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Objectifs de 'atelier

1) Réflexion sur le role de la partition au-dela des portées
et des notes a y inscrire.

2) Fournir des outils afin que vous puissiez créer des
partitions...

> selon vos besoins
« Classique, Jazz, Pop...

« big band, chanson, ensemble Orff, harmonie, orchestre, etc.

» avec le logiciel de notation de votre choix

* Dorico, Musescore, Sibelius, autres

> précises et efficaces
« Musiciens professionnels : Temps de répétition restreint

« Eléves : Apprennent & décoder le langage musical



Au
programme

Différence entre Composition/Arrangement et mise

en page

7 verifications a faire
avant d’'imprimer

Partie du chef

Les liaisons

Ressources disponibles

Des questions ?

Trouvez l'erreur
(ou I'élément a améliorer)



Différence entre

Composition / VS Mise en page
Arrangement

Assembler des notes et des rythmes Vérifier que tous les élements soient
(mélodie, accompagnement) lisibles et compréhensibles selon le

contexte, le type d’ensemble, le

niveau des musiciens et le style.

en fonction du style,

des instruments,

et des possibilités des interprétes (élements techniques, reprises,

g . , numeros de mesures, reperes,
afin d’exprimer/representer

quelgue chose nuances adequates,

changement de page,
signes de renvoi, etc.)
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LLa musique,




Une fois toutes les notes écrites,

7 vérifications a faire

avant d imprimer.



Trouvez les 7 erreurs

1. Toutes les informations sont-elles présentes ?

Nuances, éléments techniques, tempo, titre, auteur-compositeur...

Violon TITRE
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Les 7 erreurs - Correction

1. Toutes les informations sont-elles présentes ?

Nuances, éléments techniques, tempo, titre, auteur-compositeur...

Dédicace, Interprete original, Commande

Violon TITRE

SE
(



1. Toutes les informations sont-elles présentes ?

Nuances, éléments techniques, tempo

Titre
« Centre

Auteur/Compositeur
« Entre le titre et la premiére portée,
prés de la marge de droite

Dédicace/Artiste original/Commande
* Au-dessus du titre

Nom de lPinstrument

Dédicace, Artiste original, Commande

« Dans le coin gauche, en haut Violon TITRE
Compositeur
. Hymne. = 84 pizz.
GE=s=—c== === ==
\'_/ N ~— ' e N \_,La - L4 ;‘-
mf .
6 rit. @;&rggmpo




1. Toutes les informations sont-elles présentes ?

Nuances, éléments techniques, tempo

Nuances
« Nuances réalistes, pas en fonction du rendu audio du logiciel
* Instrument a1 portée : Sous la portée
« Instrument a 2 portées : Entre les 2 portées

- Partition vocale : Au-dessus de la portée Tempo : Au-dessus de la portée (ou de la 18 portée)
- Paroles: Sous la portee « Mot représentant une vitesse (Swing, Allegro)
° cresc. vV§ ——— ou une émotion
« Chiffre associé a une figure de note
Eléments techniques (pizz, mute...) « Tempo de transition (rall. / rit. / accel.)
* Instrument a1 portée : Au-dessus de la portée
* Instrument a 2 portées : Souvent entre les

portées Violon TITRE
« Partition vocale : Au-dessus de la portéee Compositeur
, Hymne. =84 pizz.
A N = iw'—m_‘;_m_.——ﬁ N
i 2 Mg o e o
mf rit
6 ' 9lareo"°




Copyright/Dates d’arrangement

Centré dans le bas de la premiere page
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2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles
a lire et a comprendre ?

» Rythmes
> en fonction des temps/de la pulsation
> en fonction du niveau de l'interprete

» Les signes de renvoi
» La barre de reprise
» Les boites de reprise
» Da Capo, Dal Segno, Coda, Fine



Trouvez une meilleure notation

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles
a lire et a comprendre ?

en fonction du niveau de vos musiciens et du temps alloué aux répétitions

A B
- > P\, - P\’ f— - e —
p= o .w‘ ® /| & i o o

Regrouper les figures de notes
en fonction de la pulsation

1 | MHHHH'H
PO LI I s A I I P I




Trouvez une meilleure notation

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

a lire et a comprendre ?

en fonction du niveau de vos musiciens et du temps alloué aux répétitions

C
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Trouvez une meilleure notation

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles
a lire et a comprendre ?

en fonction du niveau de vos musiciens et du temps alloué aux répétitions

E

K
[ ] & < e [, [ [ Y [
— A A A A— — - B A— —— —

Y,

Contradiction des signes :
Point en dessous ou au-dessus de la note : Raccourcir la valeur (durée) de la note
Point a la droite de la note : Allonger la note de la moitié de sa valeur.
Note pointée staccato : Allonger une note a raccourcir




Trouvez une meilleure notation

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles
a lire et a comprendre ?

Caisse claire —H !i al -DI S I

La caisse claire a une résonance courte.

Il est donc incorrect d’écrire une blanche s’il n'y a plus de son aprées un temps.

Caisse claire —H !4* 3 n | J 3 - |

Possible d’avoir une blanche lors d’'un roulement.




2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

a lire et a comprendre ?

Les signes de renvoi: Les barres de reprises

59 6 (103(
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Approche traditionnelle
Mus. classique

Pop, Jazz...

Jazz, Lead sheet



Trouvez les 2 erreurs

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles
a lire et a comprendre ?

Les signhes de renvoi : Les boites de reprise - boite 1

C G Am Em F C Dm G Fm

1.
% S s : |
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Economie d’espace vs Efficacité de la lecture

Dans la 1% boite:
Pas plus de 10 mesures et pas de repére.



Trouvez 1 erreur

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles
a lire et a comprendre ?

Les signes de renvoi : Les boites de reprise - boite 2

C G Am Em F C Dm G Fm
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THEORIE MUSICALE

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

a lire et a comprendre ?
Les signes de renvoi: D.C. / D.S. /Coda / Fine

Da Capo (D.C.) : Reprendre Du Commencement

Dal Segno (D.S.) : Reprendre Du Signe ¥
(pas du début)

Coda : Se rendre a la mesure ayant ce signe ﬂ}

Fine : Fin de la piece
En classique, le FINE est utilisé
uniquement si la fin de la piece ne se situe pas a la fin de la partition.
En Pop, le FINE est parfois ajouté
a la fin de la p1ece/de la partition, confirmant sa fin.



Trouvez les 2 erreurs

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

a lire et a comprendre ?
Les signes de renvoi: D.C. / D.S. /Coda / Fine

77 s © = = I®
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To Coda
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Les 2 erreurs - Réponses

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

a lire et a comprendre ?
Les signes de renvoi: D.C. / D.S. /Coda / Fine

0
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D.C. al Coda




Trouvez les 2 erreurs

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

a lire et a comprendre ?
Les signes de renvoi: D.C. / D.S. /Coda / Fine

r e .
$ 2 g o s P o e

10
Finée
= : : : . dr}r Do
= ‘a am D ~——— \//I

20
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a lire et a comprendre ?
Les signes de renvoi: D.C. / D.S. /Coda / Fine

Les 2 erreurs - Réponses

2. Les rythmes et les indications sont-ils faciles

o1

e > = o VO o

10 .

Fine
p= . |19L.— s
‘s an 74 ~————

20 .
2 D.C. al Fine
< & o~ R — — .

5 - - o

La barre finale se place a la fin de la piece,
pas nécessairement a la fin de la partiion.

Barre double




3. Est-il facile de s’y retrouver ?

> Les Repeéeres

» La pause multiple

» Les numéros de mesure

> Le numéro des pages

» Le changement de page

» Le titre et le nom de linstrument sur chaque page
> L’espace entre les portées

> Le nombre de mesures par portee

» Le nombre de portées par page



3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Les repéres

L ettres ou chiffres encadrés se trouvant au-dessus de certaines mesures
présentant le découpage de la piece.

3 types de reperes
e  Par chiffres (1-2-3-4)
e  Par lettres (A-B-C-D / C-R-B)

- Par numéros de mesure

Choisir le bon type de repere en fonction du style de musique

Plusieurs options de présentation existent dans le répertoire,
mais certaines sont plus efhicaces.



3. Est-il facile de s’y retrouver ?
Les repeéres - par chiffres (1-2-3-4)

Contrebasse
TITRE
. ] . :
o - Possible pour des exercices
V4 [ @ ] 1 [ f I [ I ‘A | | l‘—}
p 2-6 mp | Fliite traversiére
9 @ EXERCICES DE BASE
| |7F - | Secondaire 1
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pour des ceuvres/chansons




3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Les repéres - par lettres (A-B-C-D)

Contrebasse
TITRE
s A
b
> 7O — P » e ¢ V" \P lF_
P 2-6 mp -
9 B
%) e o g be o @ e T

A éviter pour des grands ensembles (jazz, classique)




3. Est-il facile de s’y retrouver ?
Les repéres - par lettres (A-B-C-D)

=98 ah=)
Al)cm Fm G Cm Dm’b9  G7| |B|Fm
% t | T t f t ; F— —
f 1 1 T .  —— 1 1 f T S — —
g WL"‘ o L eee e te o
6 Cm/Eb D% G’ C’ Fm Cm/Eb Dm’9  G7 m
Y.b ; - —_— =
(>3- ! i S ——— : — H——— o —— z
S o oo el ” Cese e ) | e g
N\ ﬁ:;’
13 <A2 A‘m Em G Cm D 7(b5) G’ 1B24}m Cm/Eb
N4 A — . _ — T .
e T i s = P i e B i ] .
19 Dm’b9  G7 c? Fm Cy/Eb D79 G
. | , * ) N )
e T e T N T s e
ﬁj—’d'——'—d—ﬁ—d—' A Jew® "o o o
3 T —
2 gb Cm Fm G7 Ab Eb
0 ) — — , > 9.
{ — 1 — 1 I P'
oo et Lo [eeppecie i ([ — 1 |
v — | — |
31 Dm?(bﬁ) G’ ( jom Fm G Cm Dm7(e5) G
ﬂ L \__// _.-F - 7
;g P he: ® &?.—rrf —— e LT 12 wfop o
G S =

Possible pour
des parties individuelles
ou a des fins d’analyse



3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Les repéeres - par numeéros de mesures

La plus efficace pour la majorité des partitions

Contrebasse
TITRE
_
R
Pho —_— "
P 2-6 mp
9 12
L be o
—61)—,: o - v -

1 éléments donne 2 informations :

numéro de mesure + découpage (section) de la piece



3. Est-il facile de s’y retrouver ?

La pause multiple
Séparee par les repeéres, les points d’orgue et les changements de tempo (rall/rit,/accel.)

Sous la pause multiple, écrire les numéros de la 1 et de la derniére mesure en silence.

8 18
g o 7 10 6
¢ 1-7 8—17 18-23
8 18

© 1-7 8-16 18—-23



Fliite
traversiére

Hautbois

Basson

(mauvaise notation)

Basson
(bonne notation)

3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Le point d’orgue

=80
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3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Les numéros de mesure

Les numéros de mesure permettent aux interpretes
de se retrouver plus facilement sur la partitton et ardent lors de répétiions.
Il est donc nécessaire de les ajouter méme s’1l y a des reperes.

On les retrouve : La disposiion des numéros de mesure dépend

e A chaque mesure * du type de partition

e Au début de chaque systeme * La partiion du chet d’orchestre

& Aux- O meswes — — - e Les parties séparées/individuelles, les partitions
* Pas de numéro de mesure pour voix/choeur

e du style/contexte
e (Classique, Jazz, Lead Sheet

* Enregistrement studio



3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Les numéros de mesure - partie du chef
A chaque mesure, centré, encadré, sous la derniére portée du systéme

Contrebasse Lﬂ

7O
P
. f/—h‘- - ’/—\- = ’/—\- -
Contrebasse )'i;, — : — ot — * N7
p p p




3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Les numéros de mesure - partie séparée/individuelle/vocale

Partie vocale ou a 1 portée :
au-dessus (ou en dessous) de la premiére mesure de chaque systéme

Instrument a 2 portées : au-dessus de la 1" portée ou en dessous de la 2¢ portée

Contrebasse
TITRE .

- 5 b ==l
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Fliite traversiére

3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Absence de numéro

(saufl certains exercices)

EXERCICES DE BASE
Secondaire 1

Q\!” I I | |
fnr—Fp—[ |9 o ® ® o [ ® [ o & o =
o~ f H—T—T— f H—— —+—
Q\!}’ - 5 I
=2 Sea—= = == === ===
S i — ‘ [ — ' T

Les numéros de mesure

A éviter

Numéros aux 10 mesures
Guitare 1812 OVERTURE
Pyotr Ilyich Tchaikovsky
Moderatly /=92
_Q \‘ A ! ! ) [y
Y g g e et — 5 e e 4
p
0 4 r .
o5 s i_’i 5 &= =
_Q \‘U'

Allegro vivace /=140

» 'l‘l'i“l"cl
mf

ol




3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Nombre de mesure par portée
Nombre de portée par page

Hymne . = 84 rit. (] A tempo
pizz. arco
oy o [r——
e 3
& ) ) S — et
S
mf
Hymne J=84
.) -';*_______-—/ | \N.______/' -
mf
&
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3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Numeéro de page
Sur chacune des pages : Titre et nom de l'instrument

TTTRE - Trompette en Sib




3. Est-il facile de s’y retrouver ?

Est-ce que le changement de page arrive au bon moment ?

60 ~ /P ;. N

Phhe S0 so Pt B OF Cosri,,el —

&—————§% i = 1 J' & T
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AIRS D'ANTAN - Saxophone alto en Mib 3
65 J=102 | Nous n'irons plus au bois |
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4. Les parties séparées sont-elles écrites pour
la méme dimension de feuille ?

> Utilisez les dimensions possibles par votre imprimante (8,5x11, 11x17)

Evitez les ajustements (grossir, rapetisser) pouvant nuire & la lecture

[ ]
Partie du chef
Format 11 par 18/
A3 HERIOT
C
Nicolas Gagnon
Fommat lettre /A4 e 0 5
Autre , - Sy R S
Piccolo |H>—5 — + ¥ t .
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0 by e N E o aTm AT ——F
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i ) e~ e Ml Pl — | PR I ;7 =2
arinette 1-2 0 - JEJ e * |7 & " * e ® T - l f f r
en Sib & X == i ’ # T ¥ 7 T i
P — L
Lo -
Clarinette 3 Q )} t
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? gz 3T T T (= T [°
> : = =
. 0
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ensi [{E—% 5 = 1
mf ’

=
Basson |[2F5E

nf

Parties séparées
. . Format lettre / A4
Fliite traversiére 1 HERIOT
Nicolas Gagnon
Marche . =120
Q 4 T . . . = - =
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OME 2 . S A S IS R
D] 14 —
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H | = < =.- 'F' P = i‘ =
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THEORIE MUSICALE

5. Les iInstruments transpositeurs ont-ils une
partition transposeée pour leur instrument ?

Les principaux Iinstruments transpositeurs

Clarnettes, Saxophones, Trompettes, Cors
en Sib, en La en Mib, en Sib en Sib, en Do, en Ré en Fa, en Sib

b -

Cor francais
Cor d’harmonie



THEORIE MUSICALE

5. Les instruments transpositeurs ont-ils une
partition transposée pour leur instrument ?

Un mstrument transpositeur, c’est quoi?

Clarinette
en Sib

)
/
&)
[Y)

O

Saxophone
f altoenMib

Trompette en Do/

é Violon/Piano

>




5. Les instruments transpositeurs ont-ils une
partition transposée pour leur instrument ?

Les notes sont transposées et adaptées

Violon TITRE
Compositeur
Hymne J = 84
— 4
— ” — T — —
o o & T =~ ¢ d\__/‘_{flt
mf
Trompett%z en Sib TITRE
Compositeur
\ Hymne. = 84
" _ 4
) — - —
\._/. N .\:' S ~ U <




5. Les instruments transpositeurs ont-ils une
partition transposée pour leur instrument ?

Erreurs de transposition - notes/accords enharmoniques

Trompette en Sib

Hymne . =84
s /\ -
nf

Trompette en Sib

Hymne| =84
f) 4 ™\ -

ﬁﬁ & =7 —
- ”
: K J

mf




6. Les notes respectent-elles le registre et les
difficultés techniques de I'instrument et du musicien ?

TROMPETTE : Registres et nuances possibles

é 2
Tres débutant X&) ——

e

r-f
Intermédiaire X&) /// =
o I
=p-ff mf - ff
-9.——_——‘:2
=, —~
Avancé & i
O
“pp -1 nf - ff




7. Aprés une pause multiple...
a) La nuance est-elle réécrite ?

Trompette en Sib TITRE
Compositeur
Hymne . =84
- mute R 4
% |kl - —
Y 4 _/‘_.\_/' .\.../' — & 8
mf
9 4 mute
a—— e ===
! = P ] o
o = I L — a




7. Aprés une pause multiple...
b) l'indication technique non principale, est-elle réécrite ?

Trompette en Sib TITRE
H ] Compositeur
ymne. =84
mute %
% |kl e = i —
e * ‘_.\_/' .\__/' — =
nf 5-8
9
# 4 mute
il | | | | = P - o
N r '_._F_' — a




La partie du chef d’'orchestre

BOIS

Registre le plus aigue
Registre le plus grave

Flates
Hautbois
Clarinette
Saxophone
Bassons

CUIVRES

PERCUSSIONS

AUTRES

CORDES

Cors (lien entre bois et cuivres)
Trompettes

Trombones

Tuba

Timbales
Percussions non-mélodique
Percussions mélodiques

Harpe

Piano

Chanteur soliste
Chorale

Violon |
Violon I

Alto
Violoncelle
Contrebasse

Fliite traversiére 1-2

Hautbois 1-2

Clarinette 1-2
en Sib

Saxophone alto
en Mib

Saxophone ténor
en Sib

Basson 1-2

¥ -

iy

B o e e 8

Cor 1-2
en Fa

Cor 3-4
en Fa

Trompette 1-2
en Sik

Trombone 1-2

Tuba

Y
>

Ll

Cymb

Timbales

ales fra(gj:'ées
Caisse Claire

Grosse Caisse

f -

B ok o 4w

Glockenspiel

Violon 1

Violon II

Alto

Violoncelle

Contrebasse




BOIS

La partie du chef d’harmonie

FlGtes
Hautbois

Registre le plus aigue
Registre le plus grave

Clarinette
Bassons

SAXOPHONES

CUIVRES

Sax alto
Sax ténor
Sax baryton

Trompettes
Cors
Trombones
Tuba

PERCUSSIONS

(variable)
Timbales

Percussions non-mélodiques
Percussions mélodiques

Fliite traversiére |Hfzs

Clarinette
en Sib1

Clarinette
enSib2

Clarinette Basse
en Sip

Saxophone alto

en Mi»

Trompette
en Sik

Tuba

Piano

Guitare 1

Guitare 2

Basse

Batterie

MEDLEY DISNEY

Arrangement : Nicolas Gagon
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"The Muppet show" m |
- - g Tp ﬁ—ﬁ#f. - £
o i s o g b i e s
e e e s A
] 1l_lf T el T T [ r 1 T T T [ = === T — I
7 +— +—+
i PO T — —— —r T F3 B |
L S e s e B i e S eEE S EE :
©) 1ll;f e r v 4T T - oo 4 oo -d—d—-::-d—-d—d— -d--ﬂi—
7 t t — t
o — f e e 1 2 |
© wf + ¥ = 34 o = = o
0
r x P— P—
o — . — - P o e s . o o T T — T T o . | |
? g i — R I i . | | —1 i ow— | 1
=
® - d Eer kg == g 2= e #bhe ¥ FrET
mf ey g .
4 . » P [ | ] [ B I
R 11 i o ¥ I—I—nﬂr.‘.—"u e B S o 1 e e e =
Lo M S T _— P ) < 5 Sl s Fo_osdd® 5 5F -4;‘]
e mf T LI I |
7 T T
o —— . 1 . S . — — t — T B |
s P T T — i o — I
3] pr +# 1 = e — = = o 3 o
ra t T
Yo x ¥ —& ¥ ¥ T t t t T =
A | Sa— - —r 3 —¢ | S—— -  —— = ——— T i T T |A|||al
T T I T D = ba Sl e
# b = » ;} = 3 =° e LA
Br D7 F7 R B> ByAb Eb/G  Ebm/Gb  Gm Gk F
0 1 I I A p——
P s e e e e e '3 1  —— e e e T — jl
------- T e A——— " —— | - —— — P e . s e B 1 3
s -] i -] - . P~ S 1~ i~ R S B B Y |
© ;llf‘ T - - ‘ 2 v v e¥
b I 1 : y
rn o m— = r — 1 o n s
F T P 1 e 1 1 1 1 1 e 3'
: - I —
L I I \ I
» x = ) T T T 1
A 1 T¥ I I v = I — -
a0 — — | i —— I S S e — e S II.!IA-!d‘jI
© T T > = o v o
01
v w2 e e s T —T
a1 S ——— I o o — — - i 3 I I I jl
> ———— — — T T o
i ———— r o —1 I
Gj f = >34 = = = =
] ! ! o b
r f ; T - e vz rra o ol
Yot ¥ — — - F o el
SET==r———rr— e ! =
nf
1.
LR ) i By A g T
= i T T i T T T !
=1 : . : == ====
| € [e [ [ [ e [e [



Les hhaisons

Différents noms :

Liaison

Liaison de phrasé
Liaison d’expression
Liaison d’articulation
Legato

Liaison musicale
Coulé

Liaison de prolongation
Liaison de notes tenues
Liaison rythmique
Liaison

Laisser vibrer
Liaison ouverte
Liaison de résonance



Les hhaisons

+  Applicaion/conception

de phrasé
de prolongation
de resonance

e pointillé



Les hhaisons

Liaison de phrasé

Relie 2 ou plusieurs notes différentes

Liaison de prolongation
Prolonge le son en addiionnant la valeur des figures de notes liées

se trouvant a la méme hauteur (méme note)



Les hhaisons

Liaison de phrasé finissant avec
une hiaison de prolongation
La haison se termine a la fin de la phrase, du son




Les hhaisons

La liaison en pointillé
dans une partition vocale

Pour différencier deux couplets/versets
ayant les mémes mesures,
la laison en pointillée est utilisée
autant pour une liaison de phrasé qu’une
liaison de prolongation.

ne ligne Men__  poin’til - 1¢
ne de i€ li - gne

Liaison

Liaison .
de phrasé

de prolongation




Les hhaisons

Dans son livre Behind Bars, Elaine Gould la nomme
« open tie » (liaison ouverte).

Dans les logiciels de notation,
on Voit « Lv. »
pour « laisser vibrer ».

Signe + application



MUSIC NOTATION: SCORES AND PARTS
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UNE MUSIQUE A TA PORTEE  Nicolas

UNE MUSIQUE A TA PORTEE

Guide pour la mise ©n page de partitions musicales

Nicolas Gagnon

nicogagnon.com

LES REGLES DE BASE

Mase en page de partitions musicales

94. 4 ‘V Notatlon musicale

N Ny Comment rendre vos partitions précises et efficaces ? & 1
SN -\‘ en 7 vidéos
bl

W R )i
ay, l. L’1mportance d’avoir une | m‘ prec1se et efficace
& @Q “Les informations sur I’ceuvr

‘ Dlsposmons des principai



https://youtube.com/playlist?list=PLo8H2BNwQRxgXE4B0JFClBK7UmremuNZq&si=pc8Dr8tAYkc60LyV
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Affiches pédagogiques gratuites

LES NUANCES

SYMBOLE

DESCRIPTION

pianiss Trés doux
piano
Moyennement doux
mezzo-forte Moyennement fort
forte
Trés fort

De plus en plus fort

De plus en plus doux

diminuendo

%\

EMOTION
POSSIBLES

mystérieux

calme
douceur
intime

avec un peu
de retenu

audible
équilibré
présent

avec assurance
joie
puissance

grandiose
imposant
intense

créerun
changement
d'émotion ou

nicogagnon.com

La Gamme Majeure

-

1.Le nom d'une gamme dépend de sa note fondamentale (premiére note). La gamme que I'on construit & partir de
1a note ré sera donc Ia gamme de ré majeur.

2.0m se rappelle que Ia plus courte distance entre 2 notes (ré ~ &%) st de % ton et qu'ily a 2 demi-tons dans 1 ton.

3.Afin de déerminer les notes de la gamme majeure et connaitre les notes qui auront des altérations ( %, ¥ ), on

les I ol - B

4.Au début, on peut s'appuyer sur I'un des repéres visuels comme ceux présentés ci-bas : la portée etiou le clavier.

] i on débute par a note ¥, on monte d'un 08 (ou 2 demi-tons) ain d"obtenr la note mi: on monte ensuite 'un
] deuxitmedon pour obtenir la note fa, pais on monte d fin d'obtenir la note sol. Rendu ici, on a fait la
premiére ligne de la formule. A partir du sof, on monte un premier fon]afin d' obok b ok s o ok ¥
deuiéme fton]afin d'oblenir I note si; ensuite on monte un troisiéme[tor] vers Is note do¥, puis on monte d'un
dernier!¥% ton/afin de retourner Ia note ré. 1l est important que la premiére et la dcmn.-n: note de la gamme soit la
méme note.

5.Si on résume, les notes de la gamme de 7é majeur sont : 7é, mi faf, sol, la s dof, ré.
Si on débute par la note mi , on obtient les notes : mi%, fa, sol, la®, si%, do, ré, mi®.
Si on débute par I note do, on obtient les notes : o, ré, mi, a sol, a, s, do.
Sion débule par I ook s, o dbtial i noke v, do. v, mi, 2, s,k 5.

Deux noms de notes diffents

e méme doigté et produisant le méme so

Deux notes qui vont somnee
contexte qui inr i on chosit s bote
aves le didse ou avee

Dot de la gamme est bémol,

cete alération

L

Les figures de notes
et de silences

FIGURES
DE SILENCE

FIGURES

DE NOTE DUREES

o -
Ronde Pause

J -

Blanche emi-pause

¢

Soupi

7

Croche Demi-soupir

Double-croche

On regroupe également les rythmes

afin de représenter ke temp:
La croche et la doubl

croche
peuvent donc étre reliées cnsemble.

o ¢ = 1temps

Ny AN

Gamme Do majeur

4

Une gamme mincure s base sur sa
gamme relative majeure. Dans un premicr
temps, on écrit les notes de la gamme
majeure

Pour obtenir Ja gamme relative mineure,
on rééerit les notes & partir de la 6° note de
a gamme majeure sans ajouter ni enlever
les altérations ( #, *, & ). Cela donne la
gamme mineure naturclle (aussi appekée
‘mineur ancien ou mineur antique).

Pour obtenir la gamme mincure
harmonique, on hausse la 7¢ note d'un

demi-ton. Cela permet d'avoir le demi-ton
entre la 7¢ et la 8¢ note.

Pour obtenir la gamme mineure
mélodique, on reprend les notes de la
gamme mineure naturelle et on hausse la
6¢ et la 7¢ note d'un demi-ton.

mme La mineur harmonique

:

Gamme La mineur mélodique

Se oo ok

CLE DE SO)
Indique g igne
et a note SOL

Indique que la 4 lign
st la note FA

CLE DE DO

Bl i K Rt

D0 CENTRAL
pote
e

mée selon les 3 clés

Les 3 axes de \
P’apprenti musicien

Soi-méme |

+ Apprendre un langage universel (langage musical)
+ Développer une bonne posture
+ Développer une meilleure compréhension et un meilleur controle de

ion et la coordination des

+ Développer sa motricité fine, la synchronis:
différentes parties du corps
+ Développer de nouvelles stratégies d'apprentissage, de pratique, de
persévérance, de gestion du stress et de gestion des émotions

ges

» Développer sa créativité (musicale, organisationnelle, structurelle)

\
|

+ Développer son esprit critique

Les autres

+ Apprendre i vivre en harmonie avec les autres

+ Adapter son jeu en fonetion du role de chacun pouvant changer & tout moment
(mélodic, accompagnement, ligne importante]

+ Apprendre i suivre un chef, devenir un leader en aidant ses pairs

Apprendre & communiquer avee préeision et efficacité ses idées, ses stratégie:
ses émotions

« Ecouter les idées et les expériences des autres

*+ Respecter les autres dans leur vitesse d'apprentissage, dans leur persévérance,
Teurs difficultés et leurs é

La musique : histoires et émotions

» Comprendre le contexte social en lien avec I'euvre

« Comprendre l'intention du i dela

+ Interpréter une musique représentant un événement, une culture, un style
‘ou une époque

« Interpréter une ocuvre selon une vision personnelle ou collective

« Transmettre une ou des émotions

e

Les 3 clés et
les notes surla portée

Do
(centra)

Do
(central)

\
\

s~

PARAMETRES

DEFINITIONS

TERMES REPRESENTATIONS
MUSICAUX VISUELLES

HAUTEUR

grese—

DUREE

()

INTENSITE

TIMBRE

Fréquence
de la vibration

Hauteur d'un son
(grave, aigy

Durée du son
dans le temps

. long)
(en seconde, en
pulsation)

Volume d'un son
(doux, for)

Amplitude
des vibrations
(Décibels)

Caractéristiques
qui perm
de différencier
différontes
sources sonores

440Hz
(La)

Notes de musique
(Do, M, Sol)

Figures de rythme
(Noire, croche)

Figures de silence
(soupi, paus

PP planissimo
P plano
Nuane mp mezzo-p
musicales mf mezzo-torte
S fone
o tortssimo
diminuendo (am
Instruments & vent
Instruments & cordes
Percussions

Animaux

\utomobi
Etéments de La nature




nicogagnon.com/atelier
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